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Lo primero que yo tuve que hacer al llegar
al Museo del Prado desde el Instituto de
Restauracion fue salvar precisamente una
documentacion, que ya por sus mas de trein-
ta y cinco aflos casi llega a ser histérica: las
radiografias hechas por los suecos, por un
equipo del Museo de Estocolmo, en los afios
60. En ese momento en que se vieron los
documentos, se les dio una relativa importan-
cia, pero pasaron posteriormente a formar
parte de los sotanos del Museo. Estaban en
unas condiciones lamentables cuando noso-
tros empezamos un proyecto con el Dr
Cabrera, a finales de los afios 70, para el mon-
taje del Gabinete de Documentacion Técnica
del Museo del Prado. Después de muchos
afios, nos hemos propuesto y hemos hecho
este tipo de radiografias, tanto el Instituto de
Restauracién como nosotros y otros Centros
del Estado. Los documentos de gran formato
ya eran fantdsticos y la calidad era increible,
pero se habfan dejado pegados con celos y
tirados con todo el polvo, en un estado abso-
lutamente lamentable. Dediqué a esto mis pri-
meros tiempos en el Museo del Prado, recu-
perando en la medida de lo posible estos
documentos para el futuro de todos. Dado
que esta radiografias se habian hecho a prin-
cipios de los 60, ya nos daban datos relativos
a las obras que después seguramente, con
tantos afios, se han transformado y sufrido
otros procesos de restauracién, algunos de
ellos detectables en esas radiografias.
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El montaje del Gabinete partié absoluta-
mente de cero. Creo, para no mentir, que habfa
una pequefia lupa binocular. Puesto que existia
el Instituto de Restauracién, con grandes labo-
ratorios y més que se han desarrollado des-
Gabinete de
Documentacién Técnica del Museo del Prado

pués, al montar el
nos propusimos poner a pie de obra todo
aquello que es necesario hacer directamente
sobre la obra. Es imposible para Las Meninas,
para Las Lanzas, o para cualquier otra obra de
esta categoria, pensar que van a ir por Madrid
desde el Prado a otro Centro para hacerse
unos documentos. En el Museo tenemos que
hacer todos los documentos que hagan posi-
ble que la obra no se mueva de alli; posterior-
mente, para cualquier tipo de andlisis mas
sofisticado puede ser llevado a otro Centro,
tanto del Estado como, si no fuera posible
aqui, del extranjero, pero ni radiografias, ni
infrarrojos, ni ninguna de estas cuestiones en
que hace falta estar a pie de obra, pueden ser
hechas en otros centros. El montaje del
Gabinete no ha sido facil. En el afio 80 se ini-
ci6 el trabajo sistematico, pasando por distin-
tas dependencias (mas que dependencias,
diriamos altillos y sétanos del Museo).

{Para qué sirve la documentacién que noso-
tros efectuamos?. En este momento creo que
cada vez menos nos preguntamos ésta cues-
tién, pero en los afios 80 si nos la plantedba-
mos, no yo en concreto, que ya llevaba diez
aflos dedicada al tema, pero si mucha gente. La
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problemitica de introducir una cuestién de
éstas en un Museo bastante reacio a nada
nuevo, fue bastante importante y lo sigue sien-
do, aunque afortunadamente ya cada vez
menos. Nuestra mision fundamental, al gene-
rar la cantidad de informacién que generamos
en el Gabinete, es servir a dos campos funda-
mentales: el de la Historia del Arte y el de la
Conservacién. Hoy por hoy nos llamamos
Gabinete, no Laboratorio (éstos estin en
otros lugares), ya que pretendemos generar
una serie de informacién para explicarnos
cudl es el proceso creativo de la obra; nos
interesa fundamentalmente, como historiado-
res, saber como han sido pintadas las obras,
cudles son los procesos que ha seguido el pin-
tor para llegar a conseguir su original, cdmo
crea los originales cada pintor en un ansia de
saber; la obra es materia, documentar esa
materia, ver como se ha aplicado, cdmo se ha
trabajado, llegar a los fines de cada autor en
concreto, y después, cOmo es ese proceso en
cada momento y cudl es el proceso que ha
seguido la obra a través del tiempo, a fin de
determinar su estado material para la restau-
raciéon y conservacion.

La documentacién de base que realizamos
son las radiografias. No me voy a extender aqui
en para qué sirve cada documento. La radiogra-
fia es esencial para la restauracion, ya que
determina el estado de conservacion de la
pieza, las faltas que tenga o las posibles pérdidas
o afiadidos que haya podido tener con el paso



Museo
El gabinete de documentacidn técnica del Museo del Prado
Carmen Garrido

del tiempo; ademds, nos da a conocer el proce-
so creativo del pintor, las transformaciones que
ha sufrido la obra durante el proceso creativo y
las transformaciones posteriores; también nos
sirve para estudio de soportes, estudio de
materiales orientativo.

No entendemos un tipo de documentacién
aislada. Hemos procurado siempre coordinar
toda esa documentacion para que sea mas Util.
Si un documento dice muchas cosas, todos los
documentos de un cuadro dicen muchisimo
mds, e igualmente todos los documentos relati-
vos a un determinado pintor, que es lo que nos
interesa.

Las radiografias las realizamos en gran for-
mato. Hemos trabajado con dos tipos de
material de reprografia, pero nos planteaban
muchisimos problemas para el revelado, y
finalmente adoptamos de nuevo la placa radio-
grafica de gran formato. Las placas radiografi-
cas dan problemas de conservacién, ya que los
archivadores que existen tienen un tamafio
determinado; y si se va a tamafios todavia mds
grandes tienen que ser archivadas de forma
rulada. En estos momentos existen métodos
para digitalizar esas radiografias y archivarlas
en soportes magnéticos o CD.Yo lo he visto
archivado, aunque a nivel de placa pequefia; lo
que no he podido ver en ninglin sitio es el
almacenaje de esas placas grandes que noso-
tros realizamos.

La reflectografia infrarroja sirve fundamen-
talmente para el estudio del dibujo subyacente,
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aunque también da otras informaciones com-
plementarias a la radiografia. La reflectografia
infrarroja hasta estos momentos ha sido reali-
zada por “trocitos”, sumandose estos “troci-
tos” en unos mosaicos a veces increiblemente
complicados. En el Museo del Prado acabamos
de adquirir todo el equipamiento necesario
para la digitalizacién de esas tomas infrarrojas,
lo que facilitara muchisimo el trabajo de adqui-
sicién y montaje, y también facilitard el trabajo
a los historiadores para el estudio de estos
dibujos subyacentes. El dibujo subyacente es un
documento de historiador; sirve mds para la
historia del arte que para la restauracion;
poder tener algo desde estos dibujos es esen-
cial para cualquier historiador. Deberiamos
tener equipos por toda Espafia tomando estos
dibujos, que ademas ya se pueden digitalizar
con resultados magnificos; nosotros espera-
mos en muy breve poder tener este proceso
puesto en marcha. Estos documentos se archi-
van en CDs; el problema es después pasarlos a
papel. Se pueden pasar también a una impreso-
ra, pero si queremos ya una calidad superior
tenemos que acudir a centros como el INTA,
que tienen maquinas especiales, ya que seria
increiblemente caro poder adquirir una maqui-
na de las necesarias para procesar la informa-
cién del CD infrarrojo.

Podemos crear otros documentos, ultravio-
Iefas, rasantes, andlisis de microfotografias ...,
que sirven tanto para nuestro conocimiento de
la historia del arte como para la restauracion.
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En el momento podemos decir que en museos
estamos bastante atrasados en cuanto a digita-
lizacién, a informatizacion de lo que es el
museo; tal vez en estos dos dltimos afios se ha
hecho mas en ese sentido que en ninglin otro:
se ha instalado la red, por ejemplo, que une
todo el museo, con lo cual ya nos podemos
comunicar |os distintos centros; como ya saben,
todas las oficinas estan en la calle Claudio
Coello, y ya con el ordenador por la via
Internet también nos podemos comunicar
entre unos sitios y otros, hecho que cada vez
serd mas importante para el museo, dado el
poquisimo espacio con el que se cuenta en el
edificio Villanueva.

Los negativos los guardamos de una forma
convencional. Por el mismo proceso que se
puede informatizar cualquier documento foto-
grifico se pueden informatizar los negativos,
pero de momento no existe en el museo un
departamento que coordine toda la informa-
ciéon. Nosotros creamos nuestra informacion,
nosotros archivamos nuestra informacién. Los
cuadros del Museo no nos plantean problemas;
tienen su numeracién de catilogo. Otro tema
son las obras que vienen de fuera; les damos
un nimero de registro especial del Gabinete,
llegando ya al quinientos y pico en quince afios.
Las obras que vienen de fuera lo hacen, bien
para la compra, o bien porque son piezas
excepcionales (tipo el “Inocencio X” que ha
venido a la exposicién) que se nos pide que
estudiemos para incorporarlas a nuestras
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documentaciones. En el Gabinete generamos
una cantidad de datos y de negativos o laminas
delgadas enorme; tenemos unas fichas de
registro en las que se apunta cada documento
con todos los nimeros que genera, que tam-
bién estan siendo informatizadas con la foto-
grafia del cuadro.

Lo que hemos conseguido con todo este
trabajo durante todos estos afios, en fa medi-
da de nuestra capacidad dada la pequefia
estructura del Prado, es ir recopilando infor-
macion técnica en un banco de datos.
Creemos que es esencial el saber lo que en
cada momento se le ha hecho a una pieza. A
nosotros también nos importan muchisimo las
consultas, que en un museo son esenciales, y
en el Prado son masivas, no sélo a nivel nacio-
nal o del propio Museo, sino consultas a nivel
internacional. Es raro el dia en que no hay que
atender dos o tres consultas de todos los pai-
ses del mundo. Porque cuando nosotros estu-
diamos un cuadro, o lo hemos estudiado en la
Universidad, siempre se nos ha presentado el
cuadro tal cual: esto es Tiziano. Pero cuando
fuego te empiezas a mover por el mundo,
comienzas a ver que Tizianos existen diez o
existen seis, y hay siempre que descubrir cud
es el primero; esto se puede conseguir, aunque
no siempre, porque tampoco es la caja de
Pandora, por medio de esos bancos de datos
que podamos comparar entre museos o insti-
tuciones para llegar a determinar cudl es el
primero. Aunque haya varios iguales, siempre
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el primero tiene un proceso de creacidon muy
distinto, un proceso de gestacion de dentro a
fuera, mientras que cualquier copia es una
reproduccion de lo que es la capa superficial
de la pintura. Nos interesa por eso tener esos
bancos; hemos hecho mucho y poco nos pare-
ce en relacién con lo que hay todavia que
hacer. Hemos trabajado sobre unos 2000 cua-
dros en estos quince afios, pero hay que tener
en cuenta que el Prado tiene mis de 8000
nimeros de catilogo. Ademas, hemos colabo-
rado también con mucha documentacion
cuando se ha restaurado el Tesoro del Delfin y
ahora con algunas piezas de escultura, como el
Grupo de San ldelfonso. Nosotros no tene-
mos capacidad para hacer algunas cosas, y
entonces son, por ejemplo, el Instituto o el
INTA los que colaboran con nosotros para
determinados temas.

Todas esas informaciones fas vamos archi-
vando con bastante orden dentro de nuestra
capacidad, orden necesario para poder trabajar
al ser muchisimos los documentos que genera-
mos. También hemos tenido participacion junto
con otros museos internacionales, como el
Louvre, dentro del Proyecto Narcisse, proyecto
encaminado a archivar de forma informatica
documentaciones técnicas, que dié como fruto
el CD sobre Arte y Ciencia. Esta informatiza-
cion de la documentaciéon técnica genera
muchisimos problemas cara a la interconexién
entre Museos, sobre todo por el tema de los
copyright para la difusion de las imdgenes.
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Proyectos sofisticadisimos se han desarrollado
ya para que no sea posible copiarse entre unos
y otros, pero de todas maneras hay muchisimo
recelo; ningun Museo, hoy por hoy, estd dis-
puesto a soltar una informacién que considera
muy valiosa, y sin reciprocidad desde luego que
no se va a soltar.

Nosotros asistimos a muchas consultas,
tanto escritas como personales de conservado-
res de todo el mundo, y damos la documenta-
cién, esté o no esté publicada, cuando existe
una reciprocidad; si el museo nos da a nosotros
su informacién técnica, nosotros se la damos
igualmente; ahora bien, consultar la puede con-
sultar cualquiera, entre comillas; no nos puede
venir toda la Universidad porque mafana esta-
riamos absolutamente bloqueados y seriamos
totalmente inoperativos.

Hemos tenido que ir sobre la marcha idean-
do la manera de crear las fichas. Pero lo que es
realmente importante es pensar que estamos al
final de una era y que empieza otra completa-
mente distinta, que en estos Ultimos afios del
siglo va a cambiar muchisimo la manera de
archivar y de poder consultar esta informacion.
Lo ideal es llegar a un Museo y tener la posibi-
lidad de ver el cuadro y ver la radiografia; ya en
los afios 85-86 asisti a las primeras reuniones
en Paris en que se nos daba toda la documen-
tacion técnica informatizada; eran unas maqui-
nas enormes, que ahora se han reducido muchi-
simo; en los museos de Francia ya lo tienen
puesto en marcha. Nosotros estamos todavia a



Museo
Conservar para el futuro y guardar la informacién

afios luz, el Museo empieza en este momento,
no sabemos lo que nos depara el futuro: una
transformacion, y realmente nuestros docu-
mentos tendrdn que ir parejos con todos los
documentos de los que partimos. Estd todo
absolutamente controlado, pero falta dar ese
paso de la modernidad, de la informatizacién
que nos permita consultar todos estos docu-
mentos.
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